


AUTHOR'S PREFACE.

SINCE the introduction to the public of Mezzetti's Ocarina (the original,
genuine, and only ocarina of Italian manufacture), which has become so
popular on account of its sweet, voicelike tone, the want of a thorough
systematic Instruction Book has been very generally felt, especially by
those who, after purchasing the instrument, have had no opportunity of
studying under anyone already familiar with its technique. To supply this
want the Author has written this work, in which his own system of
execution is described, he trusts, in sufficiently clear terms to enable any
student to acquire his method and become an efficient performer.

The work is divided into three parts. The firs# treats briefly of the
rudiments of music ; the second describes in detail the techni includi

PREFACE DE L'AUTEUR.

L'Ocariva Messetts, la véritable et sewle Ocarina de Jabrication Italienne,
introduite, depurs longtemps en public, ¢.r.‘ devenue tris populaire pay ses soms
doux et mélodieux, qui se rapprock ip de la voix A Afin
d’aplaniy les difficultés des commengants gui nmt pas loccasion d’biudier
cet instrument sous la divection d'autres personnes dejd familiarisées avec la
pratigue de I’ Ocarina, I' Aureur Sest décidé 3 faire paraitre um owvrage, dans
leguel il expose sa propre méthode en teymes suffisamment détaillés ef asses
dairs, pous gue les débutants puissent, avec un pew d'exercice ¢t en Pew de
temps, Hre capables de tres bien jouer de I’ Ocarina.

Cet ouvrage est divisé en trois parties : la premidre traite bridvement des
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the manner of blowing, the method of holding in the various po:mons,
expression, phrasing, etc., all the points being illustrated by appropriate
exercises ; the 7Aird instructs chiefly in the arrangement of Ocarina sets,
the scoring of music for Ocarina, either alone or with other instruments.

Special attention should be given to the method of manipulation,
blowing, etc., in order to pmduce purc, even, soft tones, with proper
accent, | ing, and exp , all 1 to a good performance.

The Ocarina should be made to sing; and all the rules of breathing
and expression used in singing are applicable to Ocarina playing.

Nothing can, however, b¢ dome without a gemuine instrument, imitations
of which are sold without scruple, even though it be impossible for expert
performers to play a complete scale on them.

The M

1. The stamp MezzeTTI
I1. The divided first hole.
111, The tuning slide in one piece only.

e —
IV. The complete chromatic scale : §__'-——
>~

V. The brown colour or enamel.

ti Ocarina is ch ved by—

A. N. MEZZETTI.

b de la musique ; la seconde donne, en détail, la partie technigue ainsi
que la manitre de souffler dans 'embouchure, de teniy I'Ocarina dans les
diffirentes positions, d’obtenir les divers accidents de musigue et de jouer avec
expression.  De nombreusx exercices et dudes permetient & 1'ERve de bien
Sinstruive et acquérir la manidre corvecte de jouer cet instrument. Enfin la
troisieme partic comprend des instructions ditaillées sur la maniére de disposer

ble les jeuzx de ph 't Carinas, ainsi que sur les moyens pratigues d
employer pour arranger de lo musique pour ocarinas, sewles ou jointes avec
d’autres instruments.

Les éeves devront apporter toute leur attention sur les diverses manidres
de tenir et de souffler dans I’ Ocarina, afin de donner & la production des soms,
toute leur purets, leur douceur et leur expression.

A cause de P’analogie de ses sons avec lo voix ordinaire, toutes les rigles
relatives & la musique vocale devront aussi étre appliquées ax jeu de I’ Ocarina.

Zes remargues et observations pdédtnm se rapﬁm-m’ exclusivement & la
seule ¢t véritable Ocarina Me , et il est sp dé de se
difier des imitations difectueuses, que certains fa&muh ¢cherchent & vendre
sans scrupule, et dont il serait impossible, méme ¢ un joueur expérimentt de
tirer aucune gamme complte.

Au reste, il est faale de reconnaitre I'Ocarina Messetts, d'apris les
indications suivantes— -
L. Par k cocket, Ms2zE7T1
I1. Par la forme du trou No. I qui est divisé en deux ;artu.r.
JIL. Par laﬂmﬁﬁmée t"m seule price.
IV. Par son extensic 24

V. Par sa couleur brundtve ou éﬂwllle g -

L' Auteur,
4. N. MEZZETTL.




INTRODUCTION

BY A PUPIL OF

Signor A. N. MEZZETTIL
—————————

THE Ocarina was introduced into Europe in 1873 by the Brothers Alberto
and Ercole Mezzetti, who, with five other Italians, all from Budrio, Italy,
under the title of the My s of the Apennines, performed in the
chief cities of the countries visited.

Ocarinas of different sizes were used, so that an orchestra was con-
d for which es, operatic and 1 airs, were scored and
rendered with such charming effect as to make & permanent impression on
the memories of those who had the pleasure of hearing them. (See af e
Joot of Introduction a few extracts of Press opinions from several countries.)
Signor Albert Mezzetti has since invented the tuning slide, an invaluable
improvement, enabling the ocarinist to take part in orchestral and con-
certed music.

The Messesti Ocaring in its present form is well worthy the at-
tention of ic P jonal and When properly played
it produces pure musical tones, most grateful to the ear, always mellow ;
harshness being the result of improper blowing or a defective instrument.

It commends itself to the amateur by the facility with which it may be
learned ; by its charming effect as a solo instrument ; by its expressive
rendering of melody; by its effective combination with the voice, piano,
strings, wind, or other instruments. Its portability adapts it as a com-
panion in travel, and it may be considered as a cheerful friend of solitude.

Like singing, and some wind instruments, it expands and strengthens
the chest, and exhilarates the system. It cultivates the ear, and exercises
the memory for music, as all melodies once learned can afterwards be
played without music by a little practice. It can be played in any key,
and chromatic notes are obtained on it with perhaps greater facility than
on any other wind i The of exp: are great, the
slur being as attainable as by the voice or violin; and the most rapid
staccato or the most delicate legato passages can be rendered with great
facility. Such varied powers of expression adapt the instrument to equally
varied styles of music, giving the student an inexhaustible field for selec-
tion from the classic songs of Schubert or Mendelssohn down to the most
recent waltz refrain. Experience quickly teaches the style best adapted
for the instrument ; and my only advice on the point is—Always study
good music.

In the interest of the Ocarina, amateurs should beware of a premature
display of their powers. A bad performance will discredit any instrument ;
and as it is difficult for any new thing to make progress, it is important
for those interested in the success of the Ocarina to promote it by such
performance as will disarm hostile criticism. This can only be done by
practice for a few months under proper direction. It is easy to find the
notes of a melody, but to render it agreeably requires careful study.

INTRODUCTION
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PAR UN ELEVE DE

Monsieur A. N. MEZZETTI.
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L'OcarIna fut introduite en Europe en 1873, par les freves Albert et Ercoic
Mezsetts, qui réunis avec cing autres ltaliens, tous de Budrio, forméren:
ensemble une societé connue sous le nom de “Les Montagnards des Apennins.”

Cette societé munie d'ocarinas de différentes grandeurs pour lesquelles on
avait arrangé une foule de morceaux de musique tels gque owvertures, fan-
lasies, portions d'opéra et airs nationaux, domna um grand mombre de
concerts dans les principales villes d’Europe, et obtint partout um 5i grand
succés que la plupart des journaux des villes parcourues par cette societt firent
un éloge pompeux des artistes de I'Ocarina. (Voir ci-dessous quelques
extraits de ces divers journaux.) Quelgue temps apris M. Albert Messetti
apporta un grand perjectionnement & som Ocarina primitive en imventant un
Piston destiné & regularisser ke diapasom de I'Ocarina et & permettve de Ia
Joindre & tous les autres instruments de musigue employés dans les grands
concerts.

Sous sa nouvelle forme I’Ocarina Meszetts mérite d'attirer la considera-
tion aussi bien des musiciens de profession gue des simples amateurs. Cet
instrument joué par des mains exercées, produit des soms purs, mélodieux,

sgréables, et trés sympatiques & loreille.  Les sons durs et désagréadles gui
peuvent quelquefois se produire, prowvent que le joueur west pas emcore
assez famikarisé avec la maniive de soufier, et surtout gw'il peut avoir
entre les mains un instrument défectueux.

L Ocarina jent principalment aux @ couse de la fadlité avec
laguelle on apprend 3 la jouer et surtout par les charmants effets gw'elle
produit dans les solos, et par ['expression melodieuse gu'elle produit accom-
pagnée par la voix, ke piano, le violon, et tous les autres instruments 3 cordes
ou & vent. A cause de son petit volume, elle peut facilment se mettre dans
la pocke, et constituer ainsi un agréable compagnon de voyage et un ami fidele
dans la solitude.

Aussi bien que le chant et la plupart des autres instrumenis & vent,
’Ocarina dilate ¢t fortifie' les poumons dans Dacte de la respiration ; elle
cultive D'ouie et exerce la memoire pour la musique, puisque w'importe
quel genre de mélodse, une fois appris, peut étre joué sans musigue & !'aide de
4’ Ocarina, et sans qu'il soit nécessasre de beaucoup d’exercce. L'Qcarina
permet de jouer dans tons les tous et dans w'importe quelle clef ; et elle a sur
5 p d'autres i 2 vent I 1ge de permetive d'obleniy tres
Jaclment la gamme chromatique. Les ressources d’'expression de cet instru-
ment sont & il permet d'¢ffe e legato aussi commodément gi'avec
la voix ou le violon, et les plus rapides staccato ow les plus délicats legato,
pewvent Sobtenir avec facilité dans n'importe quels passages les plus difficiles.
L'Ocarina peut ainsi Sadapter & n'importe guel genve de musigue et donner &
Véltpe un champs tres btendu pour les morceaux classigues de Schubert ou
Mendelssohn, aussi bien que pour les refrains des valses les plus recentes.
L'experience montre vite quel est le genre de musique qui convient micux &
2’ Ocarina, et mon avis sur ce point est de toujours jouer de la bonne musique.
Afin de ne porter aucune atteinte & la juste renommie de I'Ocarina, les
amaieurs ne dosvent jouer de cet instrument en public, gue lorsqdils seront
absolument siirs de leur jeu, car la mauvaise exécution diminue I'importance
de n'importe quel instrument. Il est difficile de faire vite du progrés dans
ltoute nouvelle enterprise, et, pour fous ceux interessés au succds de I’ Ocarina,
il est important de la présemter en public en jouant des morceaux dont




Although I have thus far referred chiefly to amateurs, the intrinsic
merits of the Ocarina entitle it to the ideration of the professional
world.

It has been admitted into several orchestras abroad ; and 1 am sure
that had such an instrument been known to Berlioz and Mendelssohn,
they would not have hesitated to utilise its unique effects in orchestral
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Pexecution puisse disarmer la critique hostile.  Cela peut tris bien obtenir
car il suffit de quelgues mois d'cxercices avec ume bonne méthode pour arriver,
sans aucume difficulté, & tirer de cet instrument des soms suaves et mélodieux.
11 est tris facile de trowver les motes d'une mbiodie, mass pour la rendre
agréable il faut tudier assidiment. Quoique js Waie jusqu'ici parlé gque
dans I'intérét des amateurs, je peux ajouter que par som mérite intrinsdgue
P’Ocarina est trés biem considerie par le monde artistigme.

Plusieurs orchestres ont dejd adoptt I'Ocarina, et je suis méme certain que
i cet insirument avait été comnu par Berlioz et Mendelssohn, ces artistes
distingués waurasent pas hésité & utiliser les effets musicowx de I Ocaring dans

compositions. The chief difficulty is to obtain P fessional
teachers, without whose help amateurs can but rarely duphy its full
beauty. The present work will enable those who are not within reach of
an experienced teacher to attain fair proficiency by their own efforts ; but
if its lessons can be supplemented by practical hints from a player, they
will be much more easily and quickly learned, for there are certain points
which, although difficult to explain in words, may be readily taught by
example. The Ocarina, like every other instrument worth learning, has its
own technique, which cannot be acquired without help and effort.

In conclusion, for the large ber of s endowed with a taste
for music, but with limited opportunity of cultivating it, the Ocarina
supplies a great need, viz, a melodious instrument which can be played in
any key, which can expound refined and classic melody in pure, sympa-
thetic, voice-like tones, for which concerted music can be scored (the series
of ocarina septets covering a range of five octaves, thus constituting a
miniature orchestra), on which prof y may be d with a mod

leurs compositions pour orchestre. Comme les bons instructeurs font difeut et
gw'il est difficile méme pour les amateurs d'arriver sewls 3 faire biem ressortir
la beauté des sons de I'Ocarina, I'autexr a comblé cette lacune en publiant la
prisente miéthode gui guidera sirememt tous les ilves qui womt aupris
d’eux aucun maitye experimenté. Toutefois si I'Hve « I'avantege d'itre
aidé dons ses legoms par quelque exemple pratique de la part d'un expert sur
I’Ocaring, cet instrument seva bien pius facle 3 apprendrs, cor 3l y a
certains points, gui quoigue difficiles & re de en paroles, p

2tre vite enseignés par les exemples, Afnssi que lowut auire instrument méritant
d’itre appris, I'Ocarina posside sa propre technique laguelle me pewt pas
S'apprendre sans aide et efforts.

En résumé pour les amaters doués du goll musical mais w'ayant pas
beaucoup de temps pour le culliver, I' Ocarina offre ume grande ressource, en et
Sens gue cet nstvument permet de jouer facibuent dams tows les toms, et
d'exécuter avec précision la plupart des mélodies classigues.  Avec sept
ocarinas de diffirentes dimensions, on peut obteniv une étendus de cing octaves
et constituer ainsi un orchestre complet. Il suffit de quelgues exercices et d'un

amount of labour, yet which makes a sufficient demand on individual skill
and taste to reward industry and give distinction to special ability.

Pew de pratique pour que les amatexrs arrivent en asses pes de lemps & acquérir
asses d’habileté et de golt pour devenir des ocarinistes distingués.

London, Daily News, July 13th, 1874.
“THE OCARINA CONCERT AT THE CRYSTAL PALACE.—An Ocarina Con-
cert means music performed upon instruments in terra-cotta, calied ocarinas.
The ‘M s of the Apennines,’ inists : Signori F. Vignoli, U. Advoni,
A. Mezzetti, G. Grossi, D. M:g‘nam E Mezzetu, C. Vicinelli—dressed in their
pre d th Ives in front of the Handel orchutrz,
and than on their inst called played a sel

morceaur with a perfect skill and brilliant execution. A selection fmm n
Trovatore, followed by the overture to William Tell, quite as much surprised
as pleased the audience ; but the grand success was a polka, with a running
pani of the warbling of birds, the latter imitated to perfection by one
of the ocarinists, Signor Alberto Mezetti. The effect, however, of the whole
concert was excellent, and the performers were recalled to receive the com-
li of the audi after each op chef d’auvre. We have no doubt
but that these Ocarina concerts will attract crowds of visitors, not only on
account of their novelty and peculiarities, but by the sntrinsic excellence of the
selections and the ability of the performers. The difficult overture to William

Tell was given with all the fire and precision of a full orchestra?

Paris, France, L' Evenement, 5 Octobre, 1874.

“Un des grands succds de la saison d’hiver qui commence sera certaine-
ment pour les Montagnards Apennins que le Cirque de Champs-Elysées a
montré hier soir, pour la premiére fois A son publi d’élite des samedi.
s“‘“ SEPL, et jouent sur des instruments en terre cunc appellé ocarines. Les

ds ont été applaudi 2 et 2 plusieurs réprises. Le
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Succds qu'ils ont obtenu n'a rien d’exageré et certainement tout Paris voudra
les eatendre,”

Ils .

Wien, Oestreich, 31** Juli, 1873.
“ CIrcUs-RENz.—Etwas ganz neu und wunderbar ist eben hier aus Budrio,
in ltalien eingefiilhrt worden, na.mh:h die Ocnnna-Sp:der, welche grosse
Audi mit ihren b d C Das merk-
wiirdige kleine Instrument welche sie lplelen wird von Thon gemacht und die
‘QOcarina’ genannt.”

Berlin, Deutschland, den 7™ Sep., 1873.
“ WALHALLA-THEATER.—Nichts kénnte eine griissere Freude maehen als
dxe wunderbare Musik der Ocarina-Spieler zu hdren, nimlich die “sieben
gbewoh der Apenni Signori Vignoli, Advoni, Mezzetti, Mignani,
Tzswm, Grassi, Meuem, welche jetzt Ocarina-Concerte hier geben. Ganz
Berlin sollte sie spielen héren, ¢he sie uns Lebewohl sagen um nach Budrio, in
Italien, ihr Vaterland, zuriickzukehren.”

Lisbon, Portugal, O Pait, 28 Jan., 1876.
“0Os Mom‘.«umzm DOS APPENINOS.—Tém alean¢ado um grande successo
no novo Circo de Price, os sete concertistas italianos, executando nos instru-
mentos originalissimos denominados Ocarina {”

Roma, Italy, Za Capitale, 12 May, 1883.
“Molta gente al teatro Alhambra ieri sera. 1 sette bravi Budriesi Con-
certisti @' Ocarine come ovunque, furono un successo. L' esecuzione e la
giustezza di tono e d’ armonia & cid che pil sorprende quando si esaminano i
loro rozzi instrumenti ‘ Ocarine.’ Bravi Budriesi! Avete sempre trionfato ed
a nome del publico attesto che lo menitate.”



RUDIMENTS OF MUSIC.

1. Notation.—Musical sounds are indicated by certain characters
called notes, which are named after the first seven letters of the alphabet:
A BCDEFG

11. Staff.—This consists of five parallel lines.

I11. Lines and Spaces.—Lines and spaces are numbered from
below upwards.

IV. Clefs.—Two kinds of clefs are used in Mezzetti’s Ocarina
music—the treble or G clef : ; and the Bass or F clef: _@'——‘

V. The treble olef, being tumed on the second line of the staff,
gives to every note standing on that line the name of G : E

(Music for Messetti’s Ocarina, from sise O/ fo O'F, is written in the G clef.)

V1. The bass olef, being turned on the fourth line of the staff,
gives to every note standing on that line the name of ¥ : %

(M usic  for Messetti*s Ocarina, from size X. to XXIV., is written in the Bass clef.)
TxesLx CLxr.
A C E
Bass Crzr.
e B e E
VIIL Ledger lines.—Additional lines, called ledger lines, are used
to indicate the notes above and below the staff. Ledger lmes used in the
IX. Duration of notes.—The duration-value of notes is indi-
cated by their form.

VII. Name of notes in the two clefs :—
E G B D F
G B D F A
Treble clef: E; Bass clef: g___
Table showing the value of the various notes :—

Semibreve. o

Minims.
Crotchets. r l.
T S R I

Wﬁ:r;r::rr

-

THEORIE DE MUSIQUE.

7. Notes.—Les sons musicanx sont indigués par certains caractires
appelés notes, dont les noms sont: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

II. Portée.—La portéc consiste en cing lignes parallles.

171 mgnos ot H8paces.—Les lignes ¢ les espaces somt énumérés
de bas en haut.

1V. Cl68.— Denx sortes de clés sont en usage par I Ocarina Messetti—la
clé de Sol : E; et la clé de Fa: EE

V. La olé de 8ol ayant sa courbe retournée au trovers de la
seconde ligne de la portée domme le mom de Sol & toute mote iorite sur cette

(L'Ocarina Mexzetti depuis la gnndiur [o]
en clé de
VI. C16 de F'a.—La cle de Fa ayant sa courbe ronde retournée aw
travers de la quatrieme ligne de la portée donne le nom de Fa 3 toute note
écrite sur cette ligne g.?._:—-

(L'Ocarina Mezzetti depuis la grandeur XF, )v;:qu’l la grandeur XX1V.,
a.

jusqu’ la grandeur IX., joue

joue en clé de
viI. Nom des notes dans les deux clés :—
CLz p2 Sor
———
Lignes: y ——— — Espaces: —p—
Mi Sol Si Re Fa Fa la Do Mi
Crx DE Fa.
- ——
U@u:@—. — Espaces:
—
Sol Si Re Fa La La Do Mi Sol

VIIl Lignes additionelles.—Des lignes additionelles servent &
indiquer les notes dessous et dessus la portée, Lignes additionelles usitbes

dans la clé de Sol: g clé de Fa: BE

IX. Durée des notes.—La duric ou valeur des notes est indiquéc
ar leur forme.

Tableau démontrant la valeur des différents notes :—

Ronde.
lp Blanches.
l. ‘- Noires.

-’ L O=

:ppr:;prboublmhm

P SR Bl BEST SRt MR ERS BREESS T

NoTeE.—The most strict attention to the above table should be given -
by the pupil, in order to impress on his mind the real value of notes.]

X. Dotted notes.—A dot placed after a note lengthens it by one
half of its original value. Example :—

o~
o equal to © F

S
R

A triplet is a group of three notes, with the figure 3 placed above, which
are played in the same time as two of the same form, thus: %

r—
have the same value as two quavers or one crotchet, and thus: m
have the same value as two crotchets or one minim. ==

[Nors.~—La plus stricte attention devrait dre donnée & ce tableaw, afin
de se rendre compie exactement de la valuer des notes.)

Notes pointées.—Le point placé apris une note en augmente la
valeur d'une moitsé, Par exemple .—

© * dquivalent & OAF

o - )
~on Y
NI A

Le triokt est un groupe de trois notes avec le numéro 3 placé au dessous.
Ces trofs motes doivent Ure jouées em méme lemps que dewx de la méme

Jorme, comme cela % elles ont la méme valeur que dewx crockes

3
%elmauhﬁmmhrm

. —,
on une noire ef, comme cela:
deux noires ou une blanche. —==




X1. Rests.—Rests are signs of silence, the duration of which is that
of the note after which they are named, ¢£., a semibreve rest is a thick,

short line placed under a line:

=—-:; a minim rest is a mark above a

line : The other rests are thus indicated :

XIIL , flat, and natural.—The sharp () placed before a
note raises it a tone ; the (7) lowers it half a tone ; and the natural ()
annuls the sharp or flat, restoring the note to its original position. A
double sharp (x) raises a note a full tone; the double flat (?7) lowers
it a full tone; and a (4%) is used to destroy half of the effect produced
by a double sharp; and a (47) is used to destroy half of the effect
produced by the double flat.

XIII. Bars.—Every musical composition is divided into regular and
equal measures of time. These measures are marked by short perpen-
dicular lines drawn across the staff, thus 1~

=
=1
1
T

pi
1REE
L
LLL1

called bars, or divisions.

XI1V. Time.—Mezzetti's motto,

‘ “Time is to music what love is to the heart,”
ought to be well interpreted by all persons studying music. The #me-
mark, placed at the commencement of every composition, determines the
value of each bar or measure. The sign & ponds to one ibreve,

and means time—four cr or beats to the bar. The other
times are indicated by fractions, thus :—

2 two crotchets, or their equivalent, in a bar.

§ three crotchets, " " "
§ six crotchets, . " »
3 three quavers, " " "
g six quavers, " " "
§ nine quavers, " " "
"z twelve quavers, " " »

2, as well as §, is called common time.
$. 3, 3, are called triple times.

$ § 2 12 are called compound times.

XV. Degrees of movement.—The degree of movement, or
tempo of a piece of music, is indicated by Italian words, placed at the
beginning of a ition :—

B P

Grave, Largo, Lento—Very slow.
Larghetto, Adagio—A degree less slow.
Andante—Less slow than Adagio.
Andantino—Less slow than Andante.
Maestoso ; Marziale ; Moderato ; Allegro ; Allegretto ; Allegro assai ;
Vivace ; Presto; Prestissimo ; &c.

XVI. Ornaments, or Grace Notes.—The chief are the long
appoggiatura, short appoggiatura, turn, mordent, shake. The long 2ppogg)-
atura is a small note, the value of the principal note, the accent of
which takes place thus :—

Written. Played.

A A
e em e
ety g —
e N— S—

The short appoggiatura is played quickly, taking no appreciable time
from the principal note. It is always written in the same form, thus :—

e e s J
T 1 [ 2 T u
— =
= T T

—

The turn consists of the principal note, with the note above and
below. The sign and playing are as follows :—
Written.

‘The mordent consists of the written note and the note above, played
with a quick return to the principal note :(—
Written
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XI. PauBes.—Les pauses ou silences sont des signes dont la durbe est
s méme que celle de la mote qu'ils reprisentent, par exemple, la panse de la
durée d’une yonde est um trait de ligne placé immédiament aw dessous de

la kgne: ==— =_—, la pause de la duric d'une blanche est placke sur la
kigne : TS ;- Ues autres pauses sont ainsi indigubes : =T —F—H=
e e

v B B

XII. Diése, Bémol, et Béoarre,—Le didse (&) plact devant une
mole Rausee cette note d'un demi-ton ; ke bémol (V) baisse la note d’un demi-ton ;
le bécarre (X)) détruit leffet du didse o du bimol, en rendant la note & son

ier btat naturel. Le double didse (X) hausse la mote d'un ton entier et le
dowble bémol (D) baisse la note d’un ton entier. Le (3%) placé devant un note
indigue gue la moiti¢ de U'eflet du double ditse est annulé ; et (§0) détruit
la moiti¢ de I'gffet du double bémol. - .

XIII. Barres ou Mesures.—Zouic composition musicale est dipisée
en fragments de temps réguliers, appelés mesures. Les mesures somt indiguées
par des lignes courtes et perpendsculaires & la portée, comme cela . —

o

-
—
=)
-

HLY

(UBNE

7
1
-

-
_‘_—-
et appelées divisions ou barres.

XIV. Tomps.—Le motto de M. Messetti ainsi exprimé,
 Le temps est pour la musigue ce qus I'amour est pour le caur,”
devrait dre tris bien interpreté par toute personne iudiant la g Le
signe du temps placé au ¢ de toute composition musicale, determine
la valeur de chague mesure de musique. Le signe © correspond & une ronde
et signific : temps commun ou ordinaive, Cest-d-dire, que chague mesure est de
lo valeur de guatre noires. Les autres temps sont indiguées par des fractions.
Par exemple . —
3 deux noires, ou leur équivalent pour chague mesure.

3 trois noires, » ” » ”
$§ six noires, " " » »
3 trois crockes, " " " »
g six crockes, ” » » "
§ nesf croches, " " " »
“2 douze eroches, 1 » " "

2 est aussi appelé temps commun.
3. 3. 3, sappellent temps tripies.

8, 8 8 '3 sappellent temps composés.

XV. Degrés de mouvement.—Le movvement d'un morceau de
musigue est indiqué par des mots Italiens placks au commencement du mor-
ceau 1 —

Grave, Largo, Lento—T¥ris lentement.

Larghetto, Adagio— Un degré moins lent.

Andante—Moins lent que Adagio,

Andantino— Mosns lent gue Andante.

; Marziale ; Mod ; Allegro ; Allegretto ; Allegro assai;

H
Vivace; Presto; Prestissimo; &e

M.

XVI Notes d'embellissement, bou dh:'agrén?nt.—b{:
principales sont D'appoggiature ou petite note longue, la courte, le groupe, le
trille. La petite note longue équivaut & la moitit de la valeur de la note
principale, Uaccent de laguelle est ain:t:;—

; ouds.
Zerite, A A A
= = e e et
— =+ IE Pt
m——a—tew—l e e e
N— N— N~

La petite note courte est jouée vivement, ne da‘mi'nu.nnf Jamais la valexy
de la note principale. La pelite nole est toujours erite de la méme fagon.
Par exemple .—

—————F
o Tt DSl Aoy =
; e
—r—1 T

r
Z

Lz groupe consiste dans la réunton de la note principale avec la note supé.
rieure et inferieure. Le signe ¢t la maniére & tion sont ainsi sndiqués:—
j;:rih. Joute,

Le mordente se compose de la note ém'lf et de la note supévicure vivement
Jouées en posant l'accent sur la note principale :—
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‘The shake or trill consists of the rapid repetition of the principal note
and the note above :—
Wri
ritten, Played.
T at et At ata Pt at —

XVIL Other marks used in music.—A mark, thus, —~
over two notes of the same name denotes that the first note must not
be repeated, but sustained the full time of the two. The slur over two or
more notes of different names denotes that the notes are to be played
without accenting each note; or, in other terms, quite smoothly.
st cctoert vy 'u;lyowthenotamwx that those nomD?:usta:;

la; in a sharp, eq energetic, and staccato manner. ts
splurye?’.-.\. over them denote that the notes should be played with 2
d ( 1 ). A double bar marks divisions ; and

any portion of music contained between dotted dowdie dars, E: gl

must be repeated. A mark, thus, ~\ (pause) placed over a note or rest,
denotes that the note or rest is to be kept longer than its value. Da/ segno
signifies that the portion of music is to be repeated from the sign &
Da Capo, or D.C., signifies that the movement is to be repeated from the
commencement,

XVIII. Abbreviations.

J forte—loud ; P, piano—soft.

mf, messoforte—moderately loud.

PP, pranissimo—very soft.

§f or ===, sforsando—forcing 2 note.

rall., rallentando—slackening the time.

cves., orescendo, Or ~—=~—increasing the force.
@ empo—to contradict rallentando.

decres., decrescendo—diminishing the force.

XIX.—The major scale has the interval of a semitone between
the 3rd and the 4th, and between the 7th and 8th, degree :—
o Major scale in C.

Le trille consiste dans la rapide répétition de la note principale et de la
note supériere —

XVII. Autres signes usités en musique.— /¢ signe
liaison, ~=~ sur deux notes du miéme nom, signific que o deuxidme de ces
deux notes me doit pas re répétée, mais qu'sl faut tensy la premicre de la
longueur de ces dewx notes.  Le signe de liaison sur deux ou plusieurs motes de
nom different signifie que ces notes dosvent dre coulbes ef mom accentubes. Le
signe « + < v ou ' VU Y sup les notes indique gue ces notes dotvent Ure joutes
staccato de fagon résolue, et énevgique. Le signe, 7= o sur les notes indigue
gue ces notes doivent itve jouées d'ume mansdre de staccato plus modérée, on

mezzo-staccato. Le signe, i sert & diviser la musique en portions, et toute
portion de musigue conlenue entre ces signes pointés comme sust, H: Q

doit étre vipitie. Le signe, r~ (point d'orgue) plack sur ume mote ou ume
pause indigue que cefte note ou pause doit tve tenue longue plus que sa valewr.
Dal Segno signific gue la portion de musique doit dtye reprise du signe ‘%
Da Capo, ox D.C., signsfic que le morcea doit étre repris du commencement.

Xvril. Abréviations.
S, forte—fort ; P, piano—doucement.
mf, mezzo-forte—a demi-porx.
PP, pianissimo—~rés doucement.
sf ou ===, sforzando-—renforcer la note.
rall,, rallentando-—diminuer e temps.
cres., do, ox ~==T—axg de force.
a tempo—revenir ax lemps premier.
decres., decrescendo—dsminuer de force.

X7X. La gamme eure a s intervalles d’un demi-ton entre
Je 7™ et 4™, et entre le 7™ et 8™ degré -—

o _Gamme majeure en Do.

&= = e = % e e e ————— ]
= 1t —_— S — pr—— I e et
- @ o= - — o B
The note from which a scale starts is called the key-note or tonic. To La note sur laquelle la gamme commence s'agpelle tonique. Pour avoir

make the degrees of every scale correspond with each other, sharps or flats
are used according to the note from which the scale starts. Thus, if it
start from D, it is called the scale of D ; and in order to get the intervals
of a semitone between the 3rd and 4th, and between the 7th and 8th,

degrees, it will be found that F and C must be sharp. Hence, E
is the key-signature of D.

les degris de toutes les gammes dans le méme ordre que Dexemple ci-dessus, il
Jaut se servir des ditses ou des bémols selom le tom dans lequel est la gamme ;
par exemple : Si la premitre note d'une gamme est Ré, le ton Sappeliera ton
de Re, et pour avoir les intervalles d’un demi-tom entre le 3™ ef £™ degré, et
le 7™ et 8™, degré, on trowve gl jfaut avoir Fa et Do didses ainsi

exprimés, Eg et cela indiguera gue l'on joue en fom de Ré.

Il y a douse gammes majeures indiguées comme suit s

The minor scale is written in different ways ; all agreeing, how-
ever, in the one interval of a semitone between the 2nd and 3rd degrees,

La gamme mineure. et rite en difftrentes manitres, loutes
cependant s'accordant avec Uintervalle d'un demi-ton entye le 2 et 7 degré.

the minor third from the tonic being characteristic. The two following are  La tierce mineure étant la note qui caractérise le ton mineur. Les dewx
the chief modes of writing the minor scale :— i foants de 4 la 2re principale d'écrive la gamme
mineure -—
Harmonic minor scale, having minor 3rd snd 6th. Gamme Aarmonique mineure ayant tierce ef sixte minexres.
5 ta =3, N iy L9 te
- ~ { s e o | g =] 2 = | ! - — =]
g = A : e o | " = = —a—f]
1 T Lnia | T L T H
Melodic minor scale, baving major 6th and 7th in ding, but minor in d di Gamme mélodique mineure ayant 6";! 7™ majeures en ascendant, mass mincures en
e fescendant.
S 2,50 * ta -
= —— AL-_._. —q 2 - 3 %‘ = §‘ hﬁ x — =i]
gﬁ o Tt v = —2—w—{] gf. + -2 —a—{]
—T T LA IRE T

The chromatic scale is formed by dividing all the tones of the
scale in semitones :—

La gamme chromatique es¢ formée en divisant tous les tons
en demi-tons :—

o

5 1 A
2 S e e e T n
Wwﬂ_]—'—'_rmqmﬁ:::ﬂ
. r——

—W%: gﬁ[:'—.::;,_w*‘[ _.;ij'Z'L*f’__’:lj:xz-.Lp,_.t;‘L ‘;’:,Ef_l "j'
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'.l'im Tuning Slide.—The slide should be moved in and out by
a gentle screw-like movement. To raise the pitch, screw it in ; to lower
the pitch, draw it out. Tune by one note—

—%— is a most con-

venient one, though any in the scale may be used.

On Blowing.—The tip of the mouthpiece should be placed between
‘the lips ; the chest should be mod ly or fully expanded, but not over-
distended ; and the breath should be delivered from the chest, as in singing,
or as in playing such instruments as the clarinet, bassoon, &c., nof from the
mouth, as in flute-playing.

By this method the pupil will secure the steadiness, firmness, and
evenness essential to playing in tune, and producing the characteristic
mellow tone of the i With practice this can be accomplished
without perceptible effort.

The pitch of any note can be altered on the Ocarina, as in all other
wind-instruments, by blowing. Soft blowing lowers the pitch, whilst hard
blowing raises it. It is therefore necessary to study scale passages slowly
and carefully, to ascertain the pressure required for the different notes. It

Pompe ou régulateur du diapason.—La pompe de I’ Ocarin..
doit sortir ou Semfoncer par um mouvement & vis ou en spirale—quand o
veut ‘rek diap s faut enfs la pompe, et la retirer pour .
baisser. Pour adapter I’ Ocarina au diapason du piano, on peut employer w'im

porte quelle note : il est prifivable ccpendant de se serviy du sol— E

Manibre de souffier dans 1'0 tout en res-
pirant,—Lextrimité de ['embouchure doit Hre placée entre les Lores; ;.
Jaut tenir le con droit et ia poitrine ligirement bombie, et faire en sorte que i:
souffie soit envoyé par la poitrine comme pour chanter, ou comme cela arrive
lorsquon joue certains instruments tels que la clarinette, le fagotte, ete., mai:
non pas par la bouche comme on le fait pour jouer de la fidte.

En mettant ces observations en pratigue, il seva facile & I'éRve de jouer
trés juste tout em tirant de I’ Ocarina des sons mélodieux.

Le diapason des notes de I'Ocarina, comme cela arrive du reste pour
wimporte quel instrument & vent, est susceptible d'dtre modifié d'apre:
Dintensité du souffie : c'est ainsi gu'sl sera das ou élevé, suivant que !'on
soufflera doucement ou trés fort. [Pour se rendre compte de cette diffivence, i

will be found that the upper notes require a slightly i P
especially ; whilst 5:: may require a slightly dimin-

ished pressure.

A little familiarity with his Ocarina will enable the pupil instinctively
to recognise these slight variations, and produce them without any
conscious effort. The object is to produce the purest note with the least
expenditure of breath, as in singing. Blowing too much air into the
instrument will produce defective tones.

How to hold the Ocarina.—At first some difficulty may be
felt in picking up an Ocarina and at once covering all the holes, a difficulty
which is, however, quickly overcome by a little practice. The fingers
should be almost straight, their tips projecting beyond the holes, which are
covered by the soft, flat, fleshy cushion which forms the under-surface of the
last joint of the finger. The instrument is thus securely, but not tightly,
held ; the holes are easily covered, and changes of position in rapid
playing are accurately effected, without the risk of leaving any hole
partially uncovered ; whilst the hands are in a natural, easy, ang uncon-

est né fre d’'btudier les diverses gammes afin de Sassurer de l'intensité du
souffle nécessaire pour obieniv exactement les diffrentes motes. Avec un peu
de pratique on Sapercevra bientdt que pour les notes asgues 5l faut ligbrement
b

augmenter la pression du souffie, spécialement pour les deux notes
ltandis qw'sl faut ligirement lo diminuer pour la note E

Avec un pew d'habitude, I'élve arrivera vite & se pendre compie des
diverses intensités de souffie, et & les obtensy sans difficultt. Llessentiel est de
produire des soms purs tout en souflant modéréiment : un souffie trop fort
‘produirait des sons difectueux.

Manivre de tenir I'Ocarina.—Les déibutants éprouvent quelgues
difficultés pour bien temir 1'Ocarina e boucher comvemablement les divers
trous, il leur sera cependant facile, apris quelques jours d’exercice, de sur-
monter ces difficultts, ils wauront pour cela gu'd mettre en pratique les
conseils suivants. Les doigts dotvent dtve placis de manidre & ce que leur
extrimiti digasse & peine l'ouverture des trous, Cest-d-dire, que les trous
doivent étve cowverts par la surface infericure de la devnsére phalange du doigt.
L'Ocarina étant ainsi temue entre les mains de manidre & ce gque les trous
soient tous bien couverts, il en résultera que le chamgement de position exigé

strained position, with each finger free to move at the g ag|
Bending the fingers, and trying to stop the holes with the tips, will in-
evitably fail.

The above 2gure represents this “ First Position,” all the holes being

covered : is indi-

being the note p d; and the fingering

cated by © placed above the note, signifying that o fingers are raised.
Other positions will be explained later ; but the student should now learn
the fingering of the scale, to facilitate which the Author has devised the
following diagram, which shows how each hole is covered, and the order in
which the fingers should be raised, to produce each note in the ascending

pour les passages d’exécution rapide pourra Seffectuer sans craindre de laisser
aucun des trous particllement ouvert, landis gque les mains seront dans ume
posttion naturelle, per aux doigts d’exécuter librement tous les mouve-
ments né ires. En agi. diffé Cest-d-dive, en courbant les
doigts et bouchant les trous avec leur pointe exivime, on se fatiguerait vite
la main, tout en obtenant un is résultal.

La figure ci-dessus représente la 1 position de I’ Ocarina, tous les trous

étant couverts, on obtient le et le doigté est indiqué par la letire ©
Placée sur la note, ce qui signific ﬁ’amn doigt ne doit étre déplact. D'autres
‘positions seromt indiguées plus loin, mais ce qui pricide suffit pour permettire
& ['élve d’apprendre le doigté de la gamme. Le disgramme ou tableau repre-
senté dans la figure 2 indique l'ordre & susyre pour décovvrir successivement
les divers trous afin de bien exécuter toutes les notes de la gamme :—
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Improved Method of playing
the Diatonic Scale on the

.
a jouer la Gamme sur

Mezzetti Ocarina. 1’ Ocarina Mezzetti.
Holes open Notes obtained
Trous ouverts Notes obtenues
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Observe that the Ocarina has two rows of holes on
its upper surface (four in each row)The row on the pointed
end (1 to 4 in the figure) is covered with fingers of the
right haud that on the wide end (9. 5.6 & 7 in the fi-

-gure) by the fingers of the left hand. On the under
surface are two holes for the thumbs, that on the
narrow end (N? @ in the drawing) being  for the
right, the other on the wide end (N in the
drawing) being for the left thumb.The numerals
indicate the order in which the holes are to be uncov-
-ered in playing the Scale. A indicates the position of
of the little finger when used for the support of the Oc-
-arina with several holes uncovered, The arrow against
the mouth piece indicates the position of the right in-
-dex when similarly nsed. B is the position of
thﬁ left index finger when removed from the
74 h?le and required to hold the Ocarina Immediately
opposite on the under surface, the left thumb is placed
when used for the same purpose, the large end being
_ securely held when the upper position of scale is reached. .

o> 10.9.8.7.6.5.4.3.2.1.

o
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L’Ocarina porte sur .sa surface extérieure deur remgees
de trous, dizposés Quatre par qQuatre —

Lex troux de ] a 4 placéy sur la pointe inférieure comme
Uindique le dessin ci-dessus, doiwent éfre couverts avec les
doigts de la main droite, et lex trous de la 2%rangee
supérieure ¥09.5.6 et 7, avee lex doigts de la main gauche —

A la partie inférieure de I’ Ocarina ae trouvent deuz
autres trous un pew plus gros; celui du ¢bté de la pointe
inférieure marque'( aur le desain ci- desxusJ doit ftre

couvert par le pouce droit et celut de Vautre cofé,
par le pouce gauche

Les numéros indiquent Uordre. & suivre en découvrant
les trous pour arriver a obtenir len diversex notex de la

gamme__ .

La lettre A, indique la porition du petit doigt
servant & aoulenér 1’Ocarina lursque plusieurs trous
sout ouverts — La fléche placet contre lembouchure
marque la porition de Uindex de la main droste
servant egalement a supporter Uinstrument.

La lettre B indique la position de Uindex gauche
loraque le trou N0 7 ext ouvert — Enfin,nolex que
pour tirer de 1l Ocarina lex noter les plus atguex
de ln gamme, Vinatrument doit Etre soutenu par
le pouce gauche placé sur la surface inféricure
Justement opporéeu U'index gauche.

Maniére facilitée pour montrer
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- The Mezzetti Ocarina has N°1. hole divided,

‘When both divisions are covered

is pro-
-duced nnd the fingering is indicated by the sign o
placed above the note__

By sliding the finger away from the npper of the

small holes keeping the lower covered

duced and the fingering is indicated By the sign
above the note.

Hence it will be seen that all chromatic notes are

prodnced by stopping N¢3, Except C§ & Df (or
their Enharmonics Db & Eb) which are easily

obtained as above described.

is pro-

L’ Ocarina Mexxetti a le trou N0 L divist en deur parties.

Quand les deux divisions son? ferméer on obtient la mole

,get le doigté eat indiqué par le chiffre O (nro)
placé sur la mote. En retinmt un peu le dvigt de mansere

a decowvrir la 1% partie du tron N0 L tout en laizrant

la 27 partic infericure bouchée. on obtient le Du § diexe

et le doigté est indiqué par le signe § place
lm’i;n note. Ensuste il faut obaerver que toun lea
tonz chromatiques ne produisent en bouchant le trou

M08, execpte pour Mi b, ef Re 8 qui xont obtemus

Sacilement comme, on le démontre an tableau ausvant.

Semitones. Indicated by Played by uncovering
Demitous. Indique par Joue en déconvrant.
D: or Eb | _{ %, _f2™ Hole
R¢ diese Mi bemol. Deuxiéme trouw senlement.
Fg v G | 4 Holes
Fa diese Sol bemol. "{lll """"""""" i { trous }' 1.2.& 4.
JGt »” Ab 5 Holes
{ Sol diese La Bemol. [~~~ 77T T I 1 trous }' 1.2.4.&5.
Al . Bb 6 Holes
L AN SURURU - SRR ) 2.4.5.&6.
La diese St bemol, {Ul trous f1 2-4.5.&
Ca " Db | 8 Holes
.............................. . 1.2.4.5.6.7.& 8.
Do diese Re bemol. {Il[ trous } 2
D# »» Eb 9 Holes
Ré diese Mi bemol. r. ------------- { m T ’ trous } 1.2.4.5.6.7.8.& 9.
Full chromatic scale within Gamme chromatique complete
the compass of the Ocarina. sur I’étendue de I’QOecarina.
10
5 6 7 8 8 9 9
a0 N 1 I 3| 1t * i i i 4| | 4
< s J“
= 5 = —— = = =
{ T T

The Mezzetti Ocarina heing the only one
possessed of a complete chromatic scale, this
method applies exclusively to it and cannot be
expected to answer when tried on the numerous
and defective imitation of the gennmine in-
strument

This method being an extract from Mezzetti’s
complete Ocarina School.. Copyright, —
All rights are reserved and a reproduction

prohibited ,

L’ Ocarina Mexxetti étant la rewle qui puisse douner
la gamme chromatique compléte, cette methode est
exclusivement adaptée & cet Ocarina, et elle ne
dounerait aucun resultat &8 on euayaﬁ de Uappliquer
:\ur une des nombreuses et defectueuses imitations de .
la véritable Ocarina Mexxetts.
Cette méthode (tant wn extrait de louvrage du mime
Auteur sur UEcole complete de 1'Ocarina Mi2? Mexxetli ae
réserve tous droits de reproduction oude traduction, et

les contrefacteurs seront puris ef poursuivis conformément

2 la loi.



Exercises for the left hand holes
5,6, & 7.
Ocarina to be held in position as

shown by Figure 1 page

TONGUING.

As blowing without interruption preduces
a legato effect only, the letter (¢) above
notes indicates that the projecting of the
tongue against the mouth piece of the Ocarina
is required to detach or accent such notes,
then by rapidly withdrawing and projecting

the tongue the staccato movement is produced.

I

Exercices pour les trour

5,6 et 7 main gauche,

L’Ocarina doit étre tenue comme

au dessin N?01, a page.

ACCENTUATION.
Puisque en soufflant sans tnterruption on
produit l’effet de legato, il en resulte que
la lettre (t) placée sur les motes endigue que
pour détacher et mieur accentuer les notes,tl faut
projecter la pointe de la langue contre l'embouchere

de 'Ocarina; an contraire, pour obtenir le mowvement

de Staceato, il faut projecter e retiser rapide-

-ment la langue.

N D Y it Ay (| [
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B flat and A sharp same position. g1 See page 1O referring to double
. St bemol et La diese méme position. ; :‘_:“E figures over a note,
v . :
1l 11
A flat and G sharp same position ]

. % m— E Voir pizgv 10. relativement & deux
La demol et Sol dieze m@me positian.

numéros placeés sur telles notes.
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Exercises on Diatonie Intervals for the Exercices sur les intervalles diatonigues.
Right Hand. pour la Main Droite.
Great care must be taken to keep 5,6, 7,8, Bien fair attention de temir bouches les troux
9 & 10 quite closed in playing the following. 5,6,7,8,9 et 10 en jouant Dexercice suivant.
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Exercises on Chromatic and Diatonic Intervals:for the Right Hand.

Exercices sur les intervalles chromatiques et diatoniques pour la Main Droite.

.

Gb and F§ same‘posmon Ex:%ﬁ%rﬁﬁw: See page 10 referring to
Sol bémol et Fa diese méme position. 1

ry) # double figures over a note:.
: - g 1 2 A ' ) N
Eb and D¢ same position ” 2 = i Voir page 10 relativement a deux
z " e X: s
M: bémol et Re diese méme position. numeros places sur telles notes.
t ¢ t ¢ ¢ttt t ¢ tt ¢t ¢t
4 n 1 T b 2| n 1 i 1 ) T 1
Moderat e e e s e e e
EE‘ = ¢ ‘1- ~o— —— +—
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Exercises, Studies, and Melodies for ﬁre‘reiee:, Etudes, et Meclodies pour les deux
both hands in the first Octave of mains sur la premiere Octave de I’Ocarina.
Oecarina compass. 8,9 &10 to be kept closed. Bien tenir bouchés les trour 8,9 et 10.
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On single tonguing or staccato. Simple staccato owu accentuation,

Jo t ¢t ¢t ———

Apdante mosso,

= e
& 1 e |
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DOUBLE TONGUING. DOUBLE STACCATO.
4U ACCENTUATION.

In very rap:d- staccato passages or Dan: les passages tres rapides de double

repetition of the same note, Double tongu- ataccatn, o repetition de la méme note, le

ing is required. This is effected by project.. double coup de langue ent mecessaire. Cela

. . a’obtiendra en projectant et retirant trées
ing the tongue backwardsand forwards rapidly
rapidement la langue en avant et en arriere
as in pronouncing: ta, ka, ta, ka, se where this .
comme on le fuit pour prononcer lea ayllabes:

movement is required, we indicate it by placing

ta, ka, ta. ka. — Dana len car ou ce motuvement
the letters ¢ and k above the notes. ext necesxaire o Uindiquera par len lettren t et k
Presto. plactes sur lex notes.

Example.

t kt k ¢t t t ¢ t
Example I. W u =

. g t k t k t k t k
Example II. gy ] ete.

1 . O Y — +——t+—T—t1 N — — —
[V — ] o= —_—
If accent would be required for every three 8§ Paccent est indiqué pour chaque troisieme
notes on the above II Example, the double note, Uexemple IT ci-dexsus devra articuler
tonging would be expressed as follows _ comme suit.

tk ¢ttt t t t  tkt

t t ¢t t t thkt thkthk t ¢t ¢ ¢ ¢ tkthk
1944 -

-0 t { t t t
m T
A \19.4 T T t 1 T{? S5—ELC
O ——— | 4
VII

t thkt t tkt t ¢kt

The above examples to be well mastered one at a time.

m—' Les exemples ci-dessus, bien ler exerces un & la foss.
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RULE BRITANNIA.

t t ﬁh
Ql ltrTﬂDIfﬁ% lﬁrrrnr%l{}1ﬁ_ﬁf‘—]

Maestoso.

: it
P | 11 T = ) P
1 i T -
SRS — — —
! rE S s 1
. . . [

The ahove Muaestoso to be studied one tone Etudier le Maeatoso cs-deraun - un ton plus haut

higher also, to enable the pupil to transpose. Pour Shnbituer & transposer.

THE LAST ROSE OF SUMMER.
Cantabile. W »

Andante. g - oy
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As the change of positions in Ocarina play.

ing should be effected with ease, rapidity and
accuracy, the pupil is strongly recommended to
make frequent reference to Page 8 where the
Author describes his own method, a faithful obser-
vance of which is esseutial to efficient execution.

There are some instances in which a devia_
tion from the strict rules is necessary, but the
consideration of these exceptions may be deferred
ontil the pupil is familiar with the ordinary
.method.

Exercises, Studies and Melodies within
the full diatonic Chromatic compass of the

O carina.

Comme le changement dea diverees positions en jouant
de 1’Ocarina, doit &’ ¢ffectuer avec facilité et rapidite,
Véleve eat priz d’observer attentivement le deasin page
8 ou lauteur a’eat inéenié de raprenenter d'une facon
tres clade, ler diverses particularité de sa methode.

On rencontrera plus tard certaines excepiions pour
leaqueller on sera forck de a’écarter un peu des regles
generales précedentea, mata nous Wavons pas @ Rous en
occuper pour le moment, sl faut d'adord que l'elve ae

Sfamiliarine bien avec les dévers procddei dela metho.

-de ordiraire.

. Exercices, Etudes, et Melodies comprines dans
:Vetendue totale diatomique et chromatique de
1’0Ocarina.
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Exercise.
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8 8
s 0 111 111 .
Db and C# same position. m See page 10 referring to
. . EXAMPLE, .
Re bemol et Do dicre méme position. £ b‘l -+ ¥ double figures over a note,
1 i
s 0 R .
Eb and D# same position. *—Hﬂ] Vois page 10 relativement
Mi bemol et Re dieze méme position. EXAMPLE. ':)v T 4? deux numeros sur la note.
¢ .
: — — . 1 bt
Tempo di Dt B e e w2
Serenata. &P —F—1—T1T 17  M— T—t—t—1T - T —t—t —
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staccato. ‘ 4t '
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TRAVIATA,
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OFT IN THE STILLY NICHT. 29

Espressivo.

Andante
cantabile.
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Exercise.

Moderato,
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